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Resumen

Las canciones de la banda de rock argentina Soda Stereo son una representacion
y reflejo de algunas de las identidades latinoamericanas de finales del siglo XX; en
este trabajo se realiza un analisis de la dimension erdtica y otras dinamicas sociales
derivadas de ella mediante la adaptacion del Analisis Formal del discurso de Ro-
land Barthes a las letras de las canciones de este grupo que ha sido uno de los mas
representativos en la musica latinoamericana y que ha logrado mantenerse vigente
a través de las generaciones. Se resalta la influencia social del rock como un género
musical que refleja las inquietudes de su época, y que permite identificar realidades
como las relaciones romanticas casuales y el imaginario social y cultural que de ellas
se desprende, pasando a formar parte de identidades colectivas que se acercaron a
estos mensajes e ideas a través de la masificacion de discursos en la musica de Soda
Stereo, que contribuyo6 a la normalizacion de la liberacion sexual, pero también de las
dinadmicas de poder vinculadas a la dimensién erética.

Palabras clave: moda contemporanea, identidad cultural, subversién simbélica, semi6-
tica de la moda, estudios de moda

Abstract

The songs of argentine rock band Soda Stereo represent and reflect some of the Latin
American identities of the late 20th century. This work analyzes the erotic dimen-
sion and other social dynamics derived from it by adapting Roland Barthes’ Formal
Analysis of Discourse to the lyrics of this group, which has been one of the most
representative in Latin American music and has managed to remain relevant across
generations. It highlights the social influence of rock as a musical genre that reflects
the concerns of its time and allows us to identify realities such as casual romantic
relationships and the social and cultural imagery that emerges from them, beco-
ming part of collective identities that approached these messages and ideas throu-
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gh the massification of discourse in Soda
Stereo’s music, which contributed to the
normalization of sexual liberation, but
also the power dynamics linked to the
erotic dimension.

1. Introduccion

El presente articulo se centra en reali-
zar un andlisis del discurso de canciones
de Soda Stereo, banda de rock argenti-
no, formada en 1982 por Gustavo Cerati,
Charly Alberti y Zeta Bosio, con princi-
pal atencion a la dimension erdtica de las
canciones para identificar temdticas par-
ticulares que contribuyen a la formacion
de las identidades latinoamericanas.

Planteamiento del problema

Estudiar la manera en que se represen-
ta el erotismo a través de la musica es
una forma de comprender mejor como es
que la sociedad percibe esta dimension
humana, al entender que las creaciones
culturales son a la vez el reflejo de la per-
cepcién individual y de las inquietudes
colectivas, ademas de que ejercen in-
fluencia en la opinion de los receptores.

Soda Stereo es una banda que se destacé
por la creacion de “letras que no plan-
tean interpretaciones Unicas, sino que
se estructuran con la intencion de abrir
ideas diversas y separarse de la estética
de los rockeros predecesores”, (Rodriguez
y Secul, 2011, p. 72). Entre los temas re-
currentes de la banda y otros conjuntos
musicales de su época, se encuentran la
critica politica y social, libertad, rela-
ciones interpersonales e individualidad,

Keywords: Identity; Latin America; rock
music; love; individualism; Roland Bar-
thes; George Bataille; Zygmunt Bauman;
Pierre Bourdieu.

siendo el erotismo uno de los temas me-
nos estudiados.

Cuando se habla de posmodernidad en
el presente trabajo se hace referencia al
pensamiento que se ha desarrollado ha-
cia la inexistencia de las verdades abso-
lutas; incrementando el peso de la sub-
jetividad al establecer que existen las
verdades de cada persona, aplicables en
casos, momentos y experiencias especi-
ficas, reconociendo al tiempo presente
como la posibilidad de existir, privile-
giando la experiencia individual, el indi-
vidualismo, sobre lo colectivo, menciona-
do por Corral (2007), con base en teorias
establecidas por Michael Foucault y Gi-
lles Lipovetsky,

Objetivo

Analizar el mensaje sobre el erotismo,
relaciones interpersonales erético afecti-
vas en la sociedad liquida y dindmicas de
poder, incluyendo vision desde una pers-
pectiva de género que dan las canciones
de Soda Stereo.

Supuestos hipotéticos

El erotismo es retratado como una par-
te fundamental para el ser humano, que
sirve como un vinculo entre personas
para explorar dimensiones del placer que
no deberian ser restringidas ni limitadas



a las preconcepciones y lineamientos so-
ciales popularmente aceptados y esta-
blecidos como la norma moral.

Marco tedrico
El contexto de Soda Stereo

El marco del andlisis abarca los afios 1984
a 1995, comenzando en el afio en el que
Soda Stereo lanz6 su primer y ultimo
album de estudio respectivamente, se-
leccionando canciones que por su lirica
encajen con el analisis propuesto que se
explicard mas adelante.

« 1985. Nada Personal. Cuando Pase el
Temblor. (Gustavo Cerati).

« 1984. Soda Stereo. El Tiempo es Dine-
ro. (Gustavo Cerati).

- 1986. Signos. Persiana Americana.
(Gustavo Cerati, Jorge Antonio Da-
ffunchio).

« 1988. Doble Vida. En la Ciudad de la
Furia. (Gustavo Cerati).

« 1990. Cancién Animal. Cancién Ani-
mal (Gustavo Cerati, Daniel Melero).
Entre Canibales. (Gustavo Cerati).

« 1992. Dynamo. Texturas. (Gustavo
Cerati).

« 1995. Suefo Stereo. Ella Usé mi Cabe-
za como un Revoélver. (Gustavo Cera-
ti, Charly Alberti, Zeta Bosio).

“Soda Stereo se formo6 justo antes de la
guerra de las Malvinas, entre febrero y
marzo de 1982” (Fernandez Bitar, 2017,
p. 8), surgiendo en medio de un periodo
cadtico para Argentina que trajo como
consecuencia la censura de la musica
inglesa, haciendo que las radiodifusoras
dieran prioridad a la musica nacional,
permitiendo asi el crecimiento de varios
grupos locales.

Las liricas se distinguieron por el enfoque
individualista y particular en la interpre-
tacion de la realidad y la descripcion de
las dindmicas entre los sujetos y su en-
torno y entre los sujetos con ellos mismos
y sus deseos y aspiraciones. Esta necesi-
dad de explorar el mundo como una for-
ma de autodescubrimiento llevé a que se
trataran temas de libertad sexual como
las diversas formas de amar y vincularse
erdticamente con el resto de las personas.
Placer y deseo son parte fundamental
para la consolidacion del libre desarrollo
de los individuos y forman parte esencial
del individualismo que trajo consigo la
posmodernidad; Bauman (2012).

Sobre el erotismo

Una sintesis entre el pensamiento sobre
el erotismo de Georges Bataille y Octavio
Paz, segiin Lopez (2013) indica la relacion
que existe entre el erotismo y la libertad,
de ahi que fuera un tema recurrente en el
rock y que pueda entenderse que el ero-
tismo es una reafirmacion de la libertad
en la que, a pesar de que se esta siendo
poseido por otro, paraddjicamente es una
forma de alcanzar la libertad.

“El erotismo es una creaciéon de hombres
y mujeres en la busqueda de la realiza-
cién psicologica” (Alves, 2015, p. 1396), de
ahi que sea indispensable para el enten-
dimiento de la identidad humana; desde
sus origenes, se ha vinculado con dina-
micas de poder, que tendieron a la cosifi-
cacion de la figura femenina en favor del
goce masculino.

El erotismo puede verse en diferentes
practicas que remiten a los instintos del



ser humano; se habla de que es una “crea-
ciéon paraddjica del valor de atraccién a
través de lo prohibido” (Bataille, 1957, p.
53). El erotismo es la separacion de la fi-
nalidad reproductiva del acto sexual, ha-
cia el uso de tal practica como parte de
una necesidad mas bien psicoldgica.

Octavio Paz anade a las diferencias de
entre sexualidad y erotismo, el concepto
del amor:

El amor es la metdfora final de la se-
xualidad. Su piedra de fundacion es
la libertad: el misterio de la persona.
No hay amor sin erotismo como no hay
erotismo sin sexualidad. Pero la cade-
na se rompe en sentido inverso: amor
sin erotismo no es amor y erotismo Sin
sexo es impensable e imposible. (Paz,
1993, p. 19).

Paz coincide con Bataille en que el erotis-
mo se fundamenta en la sexualidad, pero
puede sintetizarse en que “el erotismo es
la humanizacién de la sexualidad” (Ara-
ya, & Barrantes, 2002 p. 19).

Para el erotismo la creatividad es funda-
mental, pues “ante todo, el erotismo es
exclusivamente humano: es sexualidad
socializada y transfigurada por la imagi-
nacion y la voluntad de los hombres. [...]
El erotismo es invencion, variacién ince-
sante; el sexo es siempre el mismo” (Paz,
como se cit6 en Marin, 2021, p. 184). De
ahi que puedan existir diversas practicas
y dindmicas que enriquezcan las posibi-
lidades humanas de explorar el erotismo.

De las relaciones liquidas

La franja que divide al erotismo del amor
puede ser comprendida mediante las

relaciones liquidas propuestas por Zyg-
munt Bauman, puesto que las relaciones
efimeras ponen en evidencia el caracter
en principio individualista del erotis-
mo; “el deseo es el anhelo de consumir.
De absorber, devorar, ingerir y digerir, de
aniquilar. El deseo no necesita otro esti-
mulo mas que la presencia de alteridad”
(Bauman, 2012, p. 16). El erotismo surge
del deseo, que lleva a la deshumaniza-
cion de las personas que son objeto del
mismo. En ese afan de despojar al otro de
su individualidad para que sirva al placer
propio se ve reflejada una relacion de po-
der entre las personas involucradas en el
acto erdtico.

La manera en que se dan muchos vincu-
los sociales motivados por la satisfaccion
de los deseos eréticos ha llevado a que “en
el caso de las parejas, y especialmente de
las parejas sexuales, satisfacer las ganas
en vez de un deseo implica dejar la puerta
abierta a otras posibilidades romanticas”
(Bauman, 2012, p. 19), situacioén que surge
de la necesidad de reciprocidad que se da
una vez que el erotismo no es suficiente
y se busca formalizar en un amor no de
consumo, sino enfocado al poseer, a la es-
tabilidad y compromiso que ello implica.

Relaciones de género y dominaciones

“Todo amor estd teriido del impul-
so antropofdgico. Todos los amantes
quieren dominar, extirpar y limpiar
la irritante alteridad que los separa
del amado; la separacion del amado
es el miedo mds intenso del amante,
y muchos amantes llegan a cualquier
extremo por exterminar de una vez
por todas al espectro de la despedida”.
(Bauman, 2012, p. 23).



Aqui se estrecha la relacion entre el ero-
tismo y el deseo de controlar al otro.
Bourdieu habla sobre la dominacién
masculina, el reconocimiento de la vio-
lencia simbélica que se ejerce sobre las
mujeres. Cuando los dominados aplican
a lo que les domina unos esquemas que
son el producto de la dominacién, o, en
otras palabras, cuando sus pensamientos
y sus percepciones estan estructurados
de acuerdo con las propias estructuras
de la relaciéon de dominaciéon que se les
ha impuesto, sus actos de conocimiento
son, inevitablemente, unos actos de re-
conocimiento, de sumisién. (Bourdieu,
1998, p. 14).

El poder que se ejerce dentro de las prac-
ticas erdticas es un reflejo a pequefia
escala de la dominaciéon masculina; “el
mismo acto sexual es concebido por el
hombre como una forma de dominacion,
de apropiacion, de posesion” (Bourdieu,
1998, p. 18). Las mujeres aparecen como
parte del capital simbdlico de los hom-
bres, y a través de la violencia simbolica
se ven obligadas a aceptar un papel de
sumision que desemboca en una consi-
derable reduccién de su libertad.

2. Desarrollo

Metodologia
Analisis Formal de Roland Barthes

Después de haber elegido el corpus de
canciones a analizar a través del mues-
treo por conveniencia, se les aplicard a
las mismas el analisis formal, que conci-
be a la comunicaciéon humana como un
proceso interpersonal en el que se busca
generar experiencias mas alla de los sen-
timientos y deseos comunicativos del au-

tor; “pretende compartir una experiencia
espiritual (...) para ello no cuenta sino con
el lenguaje, las formas y los simbolos que,
como objetos sensibles, evocan y provoca
tal experiencia” (Mora, 2010, p. 67).

Procedimiento

Para la aplicacion del anélisis formal de
Roland Barthes en el analisis del erotismo
en canciones de Soda Stereo se seguiran
los siguientes pasos:

1. Planteamiento de una prehipote-
sis impresionista de cada una de
las canciones a analizar, identifi-
cando una interpretaciéon previa
de las mismas, sugiriendo el po-
sible mensaje contenido sobre el
erotismo.

2. Plasmar en una tabla las catego-
rias de simbolo o forma encontra-
do, accion o contexto bajo el que se
describe (plasmado textualmente
la estrofa o versos de la cancion
que seran analizadas en cada espa-
cio de la tabla), denotacion de ese
simbolo, connotaciones identifica-
dasy aplicables a ese simbolo en el
contexto particular y finalmente,
una columna indicando la cate-
goria general en la que encaja ese
signo.

3. Lo siguiente serd comparar las
connotaciones de los simbolos que
correspondan a categorias simila-
res, para identificar consonancias
o divergencias entre ellos y con-
cluir el papel de la categoria en la
cancion.

4. Finalmente, la conclusion por can-
cion serd dada tras una explicacion
general del texto, comparando las
connotaciones encontradas hasta



dar una interpretacion holistica,
misma que serd comparada con lo
propuesto en la prehipétesis im-
presionista.

Las categorias posibles son: sexualidad,
erotismo, amor, amor liquido en relacio-
nes interpersonales erdtico afectivas y
dinamicas de poder erdticas (relaciones
de género).

Analisis de las canciones

Debido a la extensiéon del analisis com-
pleto en este articulo se presentara un
fragmento de la tabla mas representativa
utilizada para el analisis de las canciones
para ejemplificar la manera en que aplicd
el Andlisis Formal; el resto del corpus de
andlisis presentara Unicamente la infor-
macion interpretada mas relevante.

(1985) Cuando Pase el Temblor
Prehipdtesis impresionista

Esta cancion habla sobre las sensaciones
que se tienen durante el acto sexual y
el posterior tiempo de reposo cuando el
hombre consigue el orgasmo, momento en
el que sus demas sentidos y capacidad de
reaccion se ven disminuidos.

Tomar en consideracién que Gustavo Ce-
rati en entrevistas afirmo sobre esta can-
ciéon que “el temblor es muy abierto, es
una expresion que implica muchas cosas.
Uno tiembla porque tiene un orgasmo, o
tiembla porque alguien te hace temblar o
algo te hace temblar” (Cerati en Ortega,
2018).

Tabla 1. Analisis de Cuando Pase el Temblor.

., Simbolo o Accién/ Significado/ Sentido/
Categoria ‘s iy
forma Contexto Denotacion Connotacion
Erotismo  Temblor “Yo, caminaré Una persona cami- El hombre continuara
(orgasmo)  entre las piedras, na entre piedras, con normalidad en

hasta sentir el
temblor, en mis
piernas.

A veces tengo te-
mor, lo sé, a veces,

verglienza, oh-oh”.

pero se detiene
cuando siente un
temblor en sus
piernas, que a
veces le hace sentir
miedo o vergiienza.

su encuentro sexual
mientras espera sen-
tir un orgasmo que
haga que su cuerpo
tiemble, cuestion que
lo hace sentir vulne-
rable, a veces temero-
so o avergonzado por
la situacion.




Amor Nostalgia ~ “Sé que te en- Una persona estd  La persona esté segu-
contraré en esas convencida de que ra de que recordara a
ruinas, yano ten-  encontrard aotra  la persona de la que
dremos que hablar entre unas ruinas, estaba enamorado
(y hablar), del pero cuando lo en el acto sexual que
temblor. Te besaré  haga ya no ten- mantiene con otra
en el templo, lo sé, drdn que ponerse  persona, y durante
sera un buen mo-  a hablar sobre el su orgasmo recordara
mento, oh-oh”. temblor. Una vez el tiempo pasaron

que se encuentren, juntos, recordando
la persona besard a cémo disfrutaban su
la otra en el templo sexualidad juntos,
(de las ruinas), y llegdndole una visién
pasaran un buen o recuerdo de cdmo
momento. era disfrutar a su
lado de una relacién
sexual con amor en
contraposicioén con un
encuentro casual.

Amor Individua- “Nadie me vio par- Nadie vio ala per- Nadie vera ala

liquidoen  lidad tir, lo sé, nadie me  sona cuando se fue persona en su pro-

relaciones espera, uoh-oh”.
interper-

sonales

erético

afectivas

Fuente: Creacion propia.

Conclusion por categoria

Erotismo

En la cancion se presenta la situacion de
dos personas que estd manteniendo una
relacion sexual; una de ellas estd cons-
tantemente pensando y esforzandose por
sentir un orgasmo y que la otra persona
de igual manera pueda disfrutar de la
interaccion. Quien esta aguardando por
el orgasmo le pide a la otra persona que
no lo desconcentre cuando logre sentirlo.
Se trata de un encuentro erdtico consen-

ni nadie lo espera
de regreso.

ceso expectante por
el orgasmo, ni nadie
lo recibira o notara
cuando lo tenga, solo
se tiene a él mismo
para ello.

suado en el que el objetivo principal es la
obtencion de placer, pero para ello se re-
quiere de una buena comunicacién den-
tro de la relacion sexual, pues solo com-
prendiendo las necesidades y reacciones
mutuas es que se podra conseguir ese fin.
El que se asume como hombre y principal
en la cancion, hace alusion a que la pare-
ja con la que esta teniendo el encuentro,
a pesar de intentarlo, no consigue brin-
darle el placer suficiente para alcanzar el
orgasmo, cuestion que si logré con algu-
na pareja anterior. Esta situacién lo man-



tiene desilusionado y con cierto nivel de
frustracion al mantenerse a la expectati-
va de vivir el erotismo como lo hacia con
otra persona previamente.

Amor

El amor como categoria alberga la forma
simbdlica de la nostalgia, esto se mencio-
na que el protagonista esta teniendo un
encuentro sexual casual después de ha-
ber pasado por una desilusion amorosa,
se encuentra nostalgico y triste ante el
recuerdo del amor que ya no tiene, bus-
cando consuelo en otras personas.

Amor liquido en relaciones interpersona-
les erdtico afectivas

Esta categoria contiene la forma simbo-
lica de la individualidad, que se refleja
haciendo referencia a que el orgasmo res-
ponde al individualismo y depende de la
persona que busca vivirlo; retrata tam-
bién la situacion de un encuentro sexual
casual con otra persona con la mera fina-
lidad de obtener placer.

(1984) El Tiempo es Dinero

Erotismo

Dentro de la categoria de erotismo se en-
cuentra la forma simbdlica de satisfac-
cion, entendida como la saciedad de los
deseos sexuales. Dorian Gray esta deses-
perado por la rapida satisfacciéon de su
deseo, la interaccion con otras personas
o su ejercicio de imaginacion erética no le
es suficiente para complacerse.

Amor liquido en relaciones interpersona-
les erético afectivas

Dorian Gray tiene un historial de en-
cuentros fugaces con mujeres que va de-
jando atras con el paso del tiempo, sin un
compromiso mas que la pura satisfaccion

de sus deseos sexuales, de donde se pue-
de destacar que no todos esos encuentros
han sido fruto del consentimiento.

Dindmicas de poder eréticas (relaciones
de género)

En esta categoria se presenta la forma
simbolica de abuso. Se presenta a Dorian
Gray como un personaje que abierta-
mente abusa de las mujeres o represen-
taciones femeninas, las percibe como un
medio para la obtencion de placer sin im-
portar ir contra su voluntad.

(1986) Persiana Americana

Erotismo

La dimension imaginativa del erotismo
se retrata en plenitud, pues a pesar de no
tener contacto directo con la persona a
la que observa, se logra la obtenciéon de
placer con el mejor acto de observar a la
mujer desnudarse sin que ella sepa que
estd siendo observada. Refleja que en el
hombre el sentirse deseado es una de las
maneras en que obtiene placer.

Amor liquido en relaciones interpersona-
les erdtico afectivas

Se encuentra la figura simbdlica del es-
pectador el hombre prefiere mantenerse
alejado de la mujer a la que observa para
no establecer una relacién que requiera
algiin tipo de compromiso con ella, y asi
poder seguir disfrutando con las reglas
de su propio placer.

Dindmicas de poder eréticas (relaciones
de género)

El hombre espectador esta convencido de
que no hay nada malo en su rol de espia,
pues al final de cuentas su placer es lo
fundamental.



(1988) En la Ciudad de la Furia

Erotismo

Se encuentra las formas simbdlicas de
seduccion, complicidad, precaucion y
rechazo, que se conectan entre si para
explicar una situacion en la que dos per-
sonas comparten encuentros eréticos de
forma secreta.

Amor liquido en relaciones interpersona-
les erético afectivas

Aparecen las formas simbdlicas de recha-
zo y complicidad; se establecen acuerdos
para que el vinculo permanezca en el
anonimato, ambos prefieran mantenerlo
como algo intenso y esporadico que man-
tiene sus vidas interesantes por la sensa-
cion de lo prohibido.

(1990) Cancion Animal

Erotismo

Aparecen dos formas simbdlicas prin-
cipales, el BDSM (Bondage, Disciplina,
Dominacién, Sumisién, Sadismo y Ma-
soquismo, como practica sexual fuera
de lo convencional) y placer; presenta la
expectativa y estimulacién visual como
una fuente importante para la satisfac-
cion del deseo.

Amor liquido en relaciones interpersona-
les erético afectivas

Seencuentra la forma simboélica de acuer-
dos en dindmicas sexuales, trata de una
relacion sexual en la que se ha acordado
no involucrar sentimientos romanticos;
el compromiso mutuamente a satisfacer
sus deseos y necesidades eréticas.

(1992) Texturas

Erotismo

Surge la forma simbdlica de la satisfac-
cién, un hombre que acaba de despertar
junto a una mujer después de haber te-
nido un encuentro sexual y se hace cons-
ciente de que la actividad involucré la
disposicién de ambos.

Amor liquido en relaciones interpersona-
les erdtico afectivas

Presenta la forma simbdlica de la indivi-
dualidad, se explora el reconocimiento de
esta a través de la interaccién con la mu-
jer con la que tuvo un encuentro sexual;
el hombre toma consciencia de si mismo,
reconociendo la particularidad de cada
interaccion de intimidad que sostiene
con otras personas.

Dindmicas de poder erdticas (relaciones
de género)

Figura simbolica de la seduccion, el hom-
bre la utiliza con la finalidad de obtener
encuentros sexuales con y demostrarse
a si mismo su capacidad de atraer a las
mujeres para su propia satisfaccion.

(1995) Ella Us6 mi Cabeza como un Re-
volver

Erotismo

Formas simbolicas de manipulacion y
sumision. Presenta a un hombre que esta
siendo manipulado por una mujer para
que realice acciones a su favor.

Amor liquido en relaciones interpersona-
les erdtico afectivas

Aparecen las formas simbélicas de ma-
nipulacién e inaccesibilidad. El hombre
queda relegado a un plano de sumisioén
en el que él no obtiene lo que desea, pero



teme oponerse a la imposicion de la mu-
jer con la que esta compartiendo. No
existe un vinculo sélido entre ambos, lo
que genera disparidad.

Dindamicas de poder eréticas (relaciones
de género)

Manipulaciéon y sumision; la mujer esta
adoptando un rol dominante sobre su
contraparte masculina, no presenta dis-
posicion al dialogo.

3. Discusion

Cuando Pase el Temblor (1985)

La cancién presenta la situacién de un
hombre que esta teniendo un encuentro
sexual casual con una mujer en buscar de
obtener placer después de haber pasado
por una decepcion amorosa con alguien
con quien sentia mucha compatibilidad
y comunicacion dentro de las relaciones
sexuales, por lo que esta en busca de vol-
ver a sentir un orgasmo como lo hacia con
su anterior pareja, sin embargo, no siente
que exista un adecuado nivel de comuni-
cacion con la mujer con la que esta com-
partiendo el momento, asi que se esfuerza
por satisfacerla para que asi ambos pue-
dan tener una experiencia placentera.

El hombre estd desesperado por alcanzar
el orgasmo porque esta convencido de que
cuando logre sentirlo podra imaginar que
esta con la mujer de la que se separ6 ante-
riormente y eso le servird como consuelo,
es asi que le pide a la mujer con la que esta
compartiendo el encuentro casual que no
lo distraiga hasta que haya terminado su
orgasmo, pues es un momento que él utili-
zarano solo para concentrarse en su placer,
sino como un recordatorio de los buenos
tiempos que paso con su antigua pareja.

El Tiempo es Dinero (1984)

Esta cancion retrata al hombre Dorian
Gray, quien es un ejemplo del prototipo
de hombre de la posmodernidad que esta
preocupado por conseguir su bienestar a
través del placer, sin importar lo que tenga
que hacer para conseguirlo, ya sea abusar
de mujeres o engafiarlas para que accedan
a tener relaciones sexuales violentas con
él, o recurrir a la compra de juguetes se-
xuales en su incapacidad para establecer
vinculos duraderos y, con ello, parejas se-
xuales estables. Esta situacion lo ha lleva-
do a estar catalogado como un personaje
peligroso para las mujeres, del que ellas
deben cuidarse para no pasar a ser solo un
trofeo en el historial de este hombre en la
btsqueda de su propio placer, donde no le
importa nada mas que si mismo.

Persiana Americana (1986)

En esta cancidén se presenta la situacion
de un hombre que satisface sus deseos
sexuales espiando a una mujer a través
de su ventana. Constantemente la ob-
serva desnudarse y el comienza a crearse
fantasias en la que se siente deseado por
ella, imaginando que ella se desnuda con
sensualidad en un ejercicio de complici-
dad erdética a la distancia.

Se imagina que ella lo desea tanto como
él a ella, y que ella estd emocionada por-
que algin dia logren verse para tener un
encuentro sexual juntos donde él sea
quien tome el control de las cosas, lle-
vando toda la situacion a la satisfaccion
de ambos segin los deseos del hombre;
sin embargo, el hombre termina por caer
en cuenta que es una situacién que por
mas que espere que pase y por mas ex-
citaciéon que le provoque, no ocurrira, y
debera conformarse con lo que sus fanta-



sias puedan imaginar mientras la obser-
va a lo lejos.

En la Ciudad de la Furia (1988)

La cancién presenta la situaciéon de un
hombre que acude a visitar a una mujer
para tener encuentros sexuales sin que
la gente a su alrededor se entere, for-
mando una fuerte complicidad con ella
para mantener su relacion (pudiendo se
amantes o manteniendo solo encuentros
casuales) en secreto.

Por la necesidad de ocultarse, él sabe
que cada vez que la visita se enfrenta
a un entorno hostil donde hay cierta
sospecha sobre el tipo de relaciéon que
mantienen, pero cuidan solo verse por
las noches cuando la gente no esta al
pendiente de lo que ocurre alrededor.
Ya juntos, llevan su encuentro sexual
y después duermen juntos, disfrutando
de los instantes en que pueden hacer-
se compafia, pues conocen muy bien
las preferencias del otro. El factor de lo
prohibido es un impulsor para el deseo
que sienten el uno por el otro, uno de
los motivos por los cuales no optan por
llevar una relacién formal que pueda ser
mostrada y aceptada socialmente.

Cancion Animal (1990)

En esta cancioén se presenta la situacion
de un hombre y una mujer que han acor-
dado mantener un encuentro sexual ca-
sual o un vinculo que se fundamenta en
la satisfaccion del placer de ambos, in-
volucrando practicas sexuales poco con-
vencionales como lo es el BDSM y cierto
grado de agresividad dentro de la rela-
cién sexual para llevar a cabo una prac-
tica sexual que no se limite a lo aceptado
por la sociedad.

Involucran en su encuentro el uso de
atuendos de latex o cuero y herramien-
tas como fuetes, esposas o cadenas para
aumentar el placer a través de un juego
de rol de dominacién y sumisiéon donde
la base de la comunicacion sean los gemi-
dos y el placer que puedan externar a la
pareja con la que estan involucrandose,
dejando en claro que el amor no esté in-
volucrado dentro de su dindmica.

Entre Canibales (1990)

La cancion trata sobre un hombre que
cuenta que pas6 mucho tiempo esperan-
do por tener un encuentro sexual con
una mujer, por lo que no dejara que sus
malas experiencias previas lo distraigan
de disfrutar el momento presente.

El mantiene una actitud de sumisién, pi-
diendo a la mujer que no se limite y se
atreva a involucrar practicas como el sexo
oral y cierto nivel de agresion para que
la relacion sexual resulte mas placentera
para ambos, involucrando un grado de do-
lor en un ambiente controlado que inten-
sifique las sensaciones para ambos.

El hombre ademas pide a la mujer que se
tome el tiempo que necesite para que am-
bos logren sentir sus impulsos satisfechos,
sin que se preocupe demasiado por la in-
mediatez de terminar con su encuentro.

En la cancidn se indica que el dolor den-
tro de este encuentro sexual es una ma-
nera de medir el nivel de placer obteni-
do, mismo que se externara a través de
interpretacion de los jadeos y gemidos
posteriores.

Se trata de un encuentro casual consen-
suado en el que no se ven implicados sen-



timientos romanticos, sino una transac-
cién de placer.

Texturas (1992)

Esta cancion habla sobre un hombre
que esta acostumbrado a satisfacer sus
deseos sexuales a través de encuentro
casuales con mujeres, llegando al grado
de verlas mas como un objeto que como
personas con identidad propia. A lo largo
de la cancion descubre que la individua-
lidad de sus compafieras sexuales resulta
un medio para que él pueda ser mas cons-
ciente de si mismo, comienza a compren-
der la importancia de las diferencias de
gustos y preferencias que se dan dentro
de un vinculo sexual humano, pues ex-
plorando su sexualidad en entornos tan
diversos puede llevar a descubrir nuevas
preferencias para si mismo.

Sin embargo, el hombre presentado en la
canciéon busca también conquistar a las
mujeres y convencerlas de relacionarse
con é] como una manera de alimentar su
ego, pues se siente pleno al sentirse de-
seado por ellas, para lo cual se dirige a
las mujeres con halagos y promesas que
hagan que puedan confiar en él rapida-
mente, aunque solo busque un encuen-
tro pasajero con ellas.

Ella Us6 mi Cabeza Como un Revélver
(1995)

La cancién presenta la situaciéon de un
hombre que se da cuenta de que la mujer
con quien esperaba tener un encuentro
sexual, pudiendo o no ser su pareja, lo
manipula para que él ceda ante sus de-
seos, llevandolo a dejar su propio bien-
estar en un segundo plano para que ella
pueda disfrutar de tener el control de la
situacion. La mujer disfruta de mantener

al hombre en una posicion de sumision,
situacion que a él no le averglienza, aun-
que a veces este poder que ella ejerce so-
bre él le causa cierto grado de temor por
no sentir que la relaciéon que mantienen
tenga un compromiso mas soélido en el
que él pueda expresar sus necesidades;
pues todo gira en torno a satisfacer el in-
dividualismo de ella.

4. Conclusiones

A lo largo de este trabajo se analiz6 el
contenido de las canciones de Soda Ste-
reo desde las categorias de Sexualidad,
Erotismo, Amor, Amor liquido en rela-
ciones interpersonales erdtico afectivas y
Dinamicas de poder erdticas con énfasis
en relaciones de género, con la finalidad
de ampliar el conocimiento que se tie-
ne al respecto de las liricas de la banda
argentina que logré masificarse en toda
Latinoamérica.

Destaca que, hasta la realizacion del pre-
sente trabajo, el estudio del erotismo en
las canciones de Soda Stereo se trataba
de un area casi inexplorada; investiga-
ciones previas relacionadas con la banda
se han concentrado principalmente en
la influencia politica y como fenémeno
de masas que resultoé la agrupacion en el
contexto del periodo posterior a la dic-
tadura Argentina, ademas de estudios
sobre la estructura musical de sus obras,
realizados bajo el campo de los estudios
musicales, donde solo se contextualiza-
ba de manera general el entorno del que
surgi6 Soda Stereo e influenci6 sus letras.

Mencionan, Rodriguez y Secul (2011),
que la recuperacion de la democracia
en Argentina a inicios de la década de



1980, permitié que comenzaran a retra-
tarse nociones de romanticismo, placer
y erotismo como tematicas dentro de
las liricas del rock, que se posiciéon como
un espacio en el que los compositores
encontraban nuevos temas por abordar
que a veces eran recibidos con empatia y
hasta celebrados por le gente, y en otros,
motivo de rechazo por ciertos sectores de
la sociedad.

Las canciones propuestas por Soda para
la juventud de la época resultaban trans-
gresoras, pero a la vez con la capacidad
de ser exitosas comercialmente, masifi-
cando discursos inspirados en la realidad
sociopolitica, abarcando también la di-
mension humana y de inquietudes per-
sonales del sector joven de Argentina y
Latinoamérica de la época, resultando en
una voz de la generacion y reflejo del ele-
mento erdtico como parte de la identidad
y representacion latinoamericana.

Se visualiz6 la cuestion de las relaciones
casuales como un tema recurrente que
aparece en diferentes contextos, refle-
jando el peso del amor liquido de Bau-
man (2012), donde las personas buscan
vinculos momentaneos y muchas veces
efimero para satisfacer sus necesidades
de manera inmediata, tratando de no
implicar responsabilidades posteriores a
las propias del momento en que se da el
encuentro.

Las canciones analizadas reflejan una
sociedad interesada en explorar la di-
mension erética humana y los distintos
acuerdos y roles que pueden surgir du-
rante su desempefio, confirmando el su-
puesto hipotético de que en las canciones
de Soda Stereo el erotismo es retratado

como una parte fundamental para el ser
humano, que sirve como un vinculo en-
tre personas para explorar dimensiones
del placer que no deberian ser restrin-
gidas ni limitadas a las preconcepciones
y lineamientos sociales popularmente
aceptados y establecidos como la norma
moral.

Mas que canciones romanticas, las que
sirvieron al presente estudio son liricas
que hablan de una necesidad de satisfa-
cer los deseos erdticos y sexuales a través
de vinculos establecidos con ese propd-
sito como cuestion principal, sirviendo a
la sociedad Latinoamérica de las ultimas
dos décadas del siglo XX como discursos
que reflejaron la biisqueda paulatina de
romper la visién de la sexualidad y el
placer como un tema tabu, bajo el con-
texto social de una Argentina saliente de
la dictadura.

La importancia de Soda Stereo para la
masificacion de este discurso radica en la
rapidez con la que la banda lleg6 a tener
alcance internacional, permitiendo que
otros paises como México y Chile empati-
zaran y simpatizaran con la naturalidad
con que el grupo difundia este mensaje
de liberacion sexual y normalizacion de
mantener vinculos interpersonales con
finalidad de mutua satisfaccion sexual.

Es asi que entra a colacion el individua-
lismo caracteristico de las sociedades
posmodernas, pues el establecer relacio-
nes de esta indole responden a necesida-
des egoistas, que son permisibles bajo un
entorno de consentimiento. Este indivi-
dualismo resulta evidente en la cancion
El Tiempo es Dinero (1984), donde el per-
sonaje principal, Dorian Gray, es un re-



trato de la juventud que busca su propia
satisfacciéon sin importarle los efectos
que ello pueda tener en las personas con
las que se relaciona.

Este individualismo favorece que se lle-
ven a cabo dindmicas de poder dentro
de los entorno eréticos de las canciones
de Soda Stereo, sin embargo destaca que
dentro de la descripcion de las dindmi-
cas eroticas y sexuales, esta dominacion
no se limita a la supremacia masculina
como lo indicada Bourdieu (1998), y co-
rrespondiente con los canones sociales,
sino que en canciones como Entre Cani-
bales (1990) y Ella Us6 Mi Cabeza Como
un Revolver (1995), puede verse una in-
version de los roles tradicionales de do-
minacién, donde la mujer es quien toma
el control y marca el rumbo que tendra el
encuentro sexual, siendo que el hombre
deposita en ella la confianza para la ob-
tencién del placer de ambos.

Considerando relevancia de las palabras:
“sexualmente, el hombre es sujeto; por
tanto, los hombres estan normalmente
separados por el deseo que los impulsa
hacia un objeto diferente de ellos; pero
la mujer es objeto absoluto de deseo” (De
Beauvoir, 2021 p. 282), el individualismo
y la dominacion masculina se relacionan
intimamente, como pudo observarse en
las canciones El Tiempo Es Dinero (1984)
y Persiana Americana (1986), donde se
ve claramente replicado este mensaje de
que la mujer es concebida como un obje-
to dotado de valor cuando esta dispuesto
para la satisfaccion de las necesidades y
deseos masculinos.

La presencia de ambos tipos de domina-
cién, estableciendo la posibilidad de que

en un entorno de vinculos humanos y se-
xualidad, tanto hombres como mujeres
puedan desempefniar ambos roles, domi-
naciéon y sumision de manera alternada
pudo ser un factor que favoreciera la po-
pularidad de Soda Stereo en la sociedad
Latinoamericana, siendo una banda que
tuvo influencia en la generacion de la
identidad colectiva al masificar los men-
sajes de sus letras y romper las barrera
de las fronteras politicas en su difusion,
al plantear con normalidad diversas for-
mas de vivir la sexualidad.

Para estudios posteriores donde se pueda
profundizar en el mensaje del erotismo
en Soda Stereo pueden incluirse cancio-
nes como Nada Personal (1986), Juego de
Seduccion (1986), Estoy Azulado (1986),
Lo Que Sangra (1988), Primavera 0 (1992),
Zoom (1995) o Crema de Estrellas (1995),
entre otras, que pueden resultar en una
extension del presente trabajo o la gene-
racion de nuevos estudios sobre la ban-
da para explorar cuestiones que quedan
abiertas.

Entre nuevos andlisis posibles relacio-
nados directamente con esta agrupacion
musical se pueden hacer estudios sobre
la manera en que se retratan las practi-
cas sexuales tradicionales y alternativas
(cuestion que en el presente trabajo se
identific6 durante el andlisis de Cancién
Animal (1990) y Entre Canibales (1990),
la socializacién o externalizacién de la
vida erotico afectiva fuera de la relacion,
la dimensién homo erética y desde una
perspectiva de preferencias sexuales e
identidad de género, la influencia de los
medios de comunicacién en las expec-
tativas generacionales de las relaciones
erdtico afectivas y el retrato de las en-



fermedades de transmision sexual en las
letras de Soda Stereo.

La dimension erédtica de la banda, que
muchas veces resulta bastante expuesta
en la construcciéon de sus canciones, es
todavia un campo que puede ofrecer mu-
cho para estudios posteriores como algo
que puede contribuir al entendimiento
del desarrollo cultural y de identidad co-
lectiva latinoamericana,

Este trabajo busca servir como referen-
te para nuevos estudios relacionados con
Soda Stereo; queda todavia un gran cam-
po de estudio dentro de las canciones de
la banda, de igual manera abriendo opor-
tunidad a estudios particulares sobre el
mensaje de las canciones de Gustavo Ce-
rati en su carrera como solista.

La aplicacion realizada del método de
analisis formal de semidtica narrativa
de Roland Barthes (Mora, 2010) puede
ser replicada en otro tipo de estudios so-
bre géneros musicales latinoamericanos,
tanto de artistas y bandas de tiempo
atrds como de aquellos que pertenecen
a las nuevas olas de éxito popular y que
son un reflejo de las inquietudes, nece-
sidades e interpretacion del mundo que
viven las diferentes generaciones de la
sociedad Latinoamericana.

Otras lineas de investigacion que pue-
den surgir de este trabajo son la reali-
zacion de estudios comparativos del dis-
curso sobre que han generado diferentes
bandas latinoamericanas, directamente
sobre el erotismo y relaciones interper-
sonales o aplicable a otras temdticas re-
levantes para la construccion de la iden-
tidad colectiva.

Futuros estudios culturales sobre el dis-
curso presente en las creaciones musica-
les latinoamericanas de distintos géneros
musicales pueden sumarse a esta inves-
tigacion para ahondar en como es que las
creaciones culturales son a la vez una ex-
presion y representacion de las distintas
realidades, y una pauta para la evolucion
cultural e ideol6gica de la sociedad.
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